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Kollektivhuset pd John Ericssonsgatan, 1936.
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Villa Myrdal, 1937.

Funktionalistpionjiren i

I BORJAN av 1940-talet: be-

sokte jag ofta ett egendomhgt
hus pa John Ericssonsgatan i
Stockholm. Tre trappor upp i
huset bodde farmor i en liten

etta med sovalkov och kokvré. -

Det egendomliga med den lilla
véningen var. att den hade en
mathiss inbyggd i viggen. Vid
middagsdags hissades maten
upp pd en bricka frin en

restaurang i botienvaningen.

Det forefdll mycket praktiskt.

Pa varje vaningsplan fanns
ocksd ett tvittnedkast dar
tviitten kastades nef i pasar.
P4 husets takterrass fanns en
plaskdamm och en sandlida.
Pa b'ottenvéningen -fanns
ocksd en barnstuga

Alla hus behévde alltsa inte
se likadana ut. Det fanns andra

‘satt att inratta sitt liv 4n det

gingse monstret dér familjer
isolerade sig bakom stingda

dorrar i mérka trappuppgéng-

ar.

Det | gulputsade huset pa
John FEricssonsgatan var eft
experiment, det forsta kollek-
tivhuset i Sverige, ritat av Sven
Markelius och  uppfort 1936.
"Den moderna bostaden f6r
den moderna ménniskan”, som

‘det hette i en samtida bro-

schyr. Huset star dar fortfa-
rande som ett viltrat monu-

- ment o&ver "3J0-talets sociala

utopism. De kollektiva funk-

- tionerna  avvecklades efter

hand. Men det gér fortfarande

 bra att hissa upp sin' middag

fran centralkiket p& nedre
botten.

~Sven Markelius, en av de
stora funkticnalistpionjérerna
i Sverige, skulle ha fyllt
hundra ar i dagarna, han var
fodd i Stockholm den 25
oktober 1889, Nu hyllas han
med en minnesutstillning pé
Arkitektarmuseet. Till utstall-
ningen féreligger ocksa en stor
monografi, Sven Markelius,

-

arl(ltektur

Sven Markelius

Arkitekturmuseet

Eva Rudberg '
Sven Markelius, arkitekt
Arkltektt_lr Firlag,

arkitekt, forfattad av. arkitek-

turhistorikern Eva Rudberg.

Med denna vackra bok pre-

senteras nu Sven Markelius
for forsta gdngen i helfigur, en
dubbelt vilkommen utgiva,

eftersom Markelius som: Rud-.
berg papekar har varit mark-

ligt anonym trots sina. stora

insatser 1 svensk modern

byggnadshistoria.

Det &r pa mAanga sidtt en
mycket tidstypisk. arkitekiba-
na Eva Rudberg féljer i sin bok
om Markelius; parallellerna
med exempelvis Gunnar-Asp-
lunds utveckling ar pafallande,

Bada hade bérjat som natio-

nalromantiker och nyklasm—
cister. I Ragnar Ostbergs
stadshus fick Markelius som
nybakad arkitekt vara med om

att utforma fasadernas mina-.

rettorn och manskiror. -

. Och bade Asplund och Mar-
kelius tog ungefar samtidigt,
mot slutet av 1920-talet, steget
dver till modernismen. I hérnet,
av Dalagatan och Tegnérgatan

1 Stockholm uppforde Marke~

lius 1928 det firsta hyreshuset
i Sverige byget helt'i armerad

betong med slat, osmyckad

fasad och skarpskurna, rek-
tanguldra balkongvolymer . —
det forsta funkishuset, tvé ar
fore Stockholmsutstéllningen.

Man kan tycka att steget
fran Stadshusets manskéror
till den asketiski puristiska
Corbusierstilen méste ha varit
langt och svart. Méen Rudberg
ser Markelius utveckling mera
som en logisk, organisk pro-

. cess, inte en omvéndelse utan

snarare en renodling av det
formtéinkande som priglade
20-talets nyklassicism; dven pa

den punkten kan man komma

att tinka pa Asplund.
Om man skalar bort nyklas-
sicismens historiserainde utan-

- verk, om man tdnker bort de

strama kolonnaderna eller
bygger in dem i fasaden som
striivpelare, far man ju ndgot
som ligger modernismen myc-
ket nira. Funktionalismen ar i

sjialva verket en extrem, ren- '

odlad klassicism. Just denna
dverensstimmelse i grundsy-
nen forklarar hur det kom sig

att en klassiskt skolad arki-

tektgeneration tver hela Euro-

pa néstan samtidigt och rela-
tivt friktionsfritt - kunde ta

steget dver till modernismen,
Hela denna process blir, pa
ett ndrmast tvertydligt peda-

gogiskt sitt, synlig i de-ménga -

forslagen till - Helsinghorgs
konserthus som -Markelius ri-
tade mellan 1925 och 1930. 1 de
forsta forslagen : dominerar

klassicismens kolonnader lika -

eftertryckligt som i Tengboms
konserthis frdn 1926. Den
sista versionen, som stod far-

. dig 1932, & kompromisslos

modernism, den f6érsta monu-

- mentala manifestationen av

"den nya stilen” 1 vart land.
Helsingborgs konserthus
har val fiérblivit Markelius
miisterverk, det tidlésa monu-
mentet Sver den- ljusa fram-

“tidstro och reformiver: som

Stockholmsuistiliningen hade
fort fram. Sedan vidtog kamp-
aren for den nya arkitekturen,
med stridsskriften "acceptera”
som vagrijare, de havererade
projekien och de ofrankomliga
kompromisserna. Eva Rudberg
har nog rétt ndr hon betecknar
huset p& John Ericssonsgatan,
aterstoden av ett storre refuse-
rat projekt for Alvik 1932, mera

helfigur

Helsingborgs konserthus, 1932,

som ett servieehus &n som ett
kollektivhus i egentlig mening,
For att fungera krivde huset
anstélld personal som passade
upp pd hyresgisterna. Och vad
blev det d& kvar av de ur-
sprungliga, vackra jamlikhets-
idéerna? .
Markelius senare verksam-
het som stadsplanedirektor i
Stockholm  (1944—1954) &r

. mera svarbedimd med sin

blandning av framsynta idéer
(trafikdifferentieringen . i
Valhngby) och betankhga in-

slag som ovarsamma rivningar .

i samband med Hatorgs-City
och Norrmalmsregleringen.
Om man liser "acceplera”
fréan - 1931, funktionalismens
programskrift som Markelius
skrev i samarbete med bland

‘andra Gregor Paulssen, Uno

hrén och Gunnar Asplund, ir
det just denna blandnmg pa

- gott och ont som frapperar.

Vettiga idéer om rymd, ljus och
frihet i byggandet blandas med
tonfall av sekieristisk fana-
tism. Une Ahrén 1928 "Organi-
seral Det-dr dagens fordran pd
stadsbyggandets omrade. Or-

ganisera kallt, hart, radikalt s&

som ‘man organigerar vilket
féretag som helst.”

Nar Markelius i ett foredag
1928 i.Abo démer ut ornamen-

tet "av sanningskénsla” for
"den gkia skonheten” kan han
" 1ata som en svensk Adolf Loos,
Wienarkitekten som vid sekel--
. skiftet hade stimplat orna-

mentiken som ett "brott”. Men
hur mycket blev det kvar av

‘den ursprungliga skénhetski-
" delsen nir byggnadsinidusirin
fick denna sparsamhetsivran-.

de estetik serverad som pé en
bricka? Den funktionalistiska

ideologin blev ett snabbt kom-~ .

prometterat alibi f6r torftighet,
fantagildshet och likriktning
under mﬂ]onprogrammets
Klondlkeepok :
Arkltekturhlstorlkern Per G
Réberg har i en infressant
uppsats hévdat att ett histo-
riskt tillfalle gick forlorat pd
Stockholmsutstéllningen 1930,
da arkitekterna hade en unik
chans att uppritta’ett samar-
bete med den nya bildknnsten,
Men arkitekterna ~ roissade
chansen och Otte G Carlsund
gjorde flasko med sin Art
Concret-utstéllning, konsten

som s& uppenbart lag i linje
med deri nya arkitektur som
visades i omgivningen.
Carlsund fick ocksd betéck-
nande nog senare samma host
sin stora muralmilning "In-

. genj6rskonstens- sju . skolor”

refuserad p4 Tekniska hogsko+
lans karhus, Markelius och
“Uno Ahréns funktionalistiska
skapelse, Den gingen var det
Carisund som var fére sin tid,

med 6desdigert - resultat for

lela den komimande byege-
nadsutvecklingen. Nar kon-
kretismen slog igenom ca 1950

var det f6r sent, klyftan gick’

inte lédngre att Overbrygga.
"Det .teknokratiska samhallet
har fatt sin vardagsverklighet
och sin stndagskultur”, som
Réberg skriver.

Det ligger sikert mycket i
denna historiesyn. Men Eva
Rudberg péminner .om att
kritiken mot funktionaiismen
inte.enbart Ar postmodernis-
ternas patent. Den satte in
redan mot 30-talets slut med
bland annat Markelius som
pédrivare. Hans eget svar blev
den berdomda Kevingevillan

1945, det elkonomiska system- -

huset i tra med sid féljsamma
markanpassning'oeh "mogna-
de funktionalism” {(Rudberg).
Hir skymtar dnnu ett forlo-
rat historiskt tillfiller efter-
krigstidens ofrmaga att haka
pd° den linje av. organisk,
miljoanpassad, modifierad
modernism som Alvar Aalto
stakade ut for Finland. De
svenska storstaderna fick ald-
rig nagot Tapiola i sin nérhet.
Markelius vackert uttdnlkta
ABC-samhiille (arbetsplatser,
.bostéder, centrum) forvandla-
des till matarbussarnas gra-
melerade sovstader. "Kallt,
hart, rationelll”, som Uno
Ahrén ville ha det.
TORSTEN EKBOM




